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«Mitten wir im Leben sind...»

Kantorei der Stadtkirche konzertierte zur Passionszeit

Markus Cslovjecsek, Leiter der
Kantorei der Stadtkirche Solo-
thurn, bewies erneut sein Ge-
spiir fiir musikalische Drama-
turgie. Im neuen Programm
«Mitten wir im Leben sind...»
mit Musik zur Passionszeit
wechselten sich Vertonungen
von Morike-Gedichten zu Le-
ben und Tod aus der Feder von
Hugo Distler mit kontrapunkti-
scher Bldsermusik des franzosi-
schen Hofkomponisten Eusta-
che du Caurroy ab.

CHRISTOPH GREUTER

Den dusseren Rahmen des Program-
mes bildeten indes Werke aus der «Fu-
neral Music of Queen Mary» des «eng-
lischen Bach» Henry Purcell (1659-
1695), der diese Begrdbnismusik fiir
die beliebte Konigin Mary II., die 1694
verstarb, schrieb. Hierfiir lud Markus
Cslovjecsek ein Blidserensemble ein,
dessen Musiker teils Mitglieder des En-
sembles «Cornetti con Crema» waren,
ein bekanntes, auf frithbarocke Instru-
mentalmusik spezialisiertes Ensemble.

Geschmeidigkeit des Klangs

Wie an den Trauerfeierlichkeiten zum
Begrdbnis von Queen Mary bildete
auch im Konzert ein Marsch fiir Pauke
die Ouverture. Damals, im kalten Mérz
1695, rithrten 30 Militartrommler ihre
Schlegel und intonierten den «Old
English Marchy, auf dass sich der Trau-
erzug langsam in Bewegung setzte.
Diesen Trauerzug imitierend setzte an-
schliessend ein Marsch fiir «flat trum-
pets and sackbuts» ein. Ebenso entliess
das Bldserensemble auf diese Weise die
Zuhorerschaft aus dem Konzert.

Doch nicht nur in der «Funeral Music»,

sondern insbesondere in den mehr-
stimmigen Canzonas von Eustache du
Caurroy bewies das Blidserensemble
seine Klasse. Es tiberzeugte durch er-
staunliche Geschmeidigkeit und Weich-
heit des Klangs, das die Werke sehr sin-
gend und filigran (einem reinen Vokal-
ensemble der Renaissance gleich) ver-
trug: dadurch entstand eine Transpa-
renz in den kontrapunktischen Stim-
men, wie man es sich von einem Bléser-
ensemble eben nur wiinscht. Alles
wirkte unaufdringlich kontrolliert, ge-
préagt vom starken Willen der musikali-
schen Gestaltung.

Die Homogenitét dieses vierkopfigen
Bldserensembles verlor nichts an Kon-
zentration wihrend des Konzertes und
wirkte wie ein roter Faden, das Cslov-
jecseks Programmkonzept zusammen-
hielt. Das macht den grossen Unter-
schied zu Amateurensembles aus. Das
gilt auch fiir den Organisten der Stadt-
kirche Solothurn, Urs Aeberhard, der -
als Programm-Mittelpunkt — mit einer
eigenen Fantasie {iber den Choral «Mit-
ten wir im Leben sind vom Tod umfan-
gen» ein erstaunlich zartes, farbig
kompositorisches Geflecht wob und in
unterschiedlichste Klanglandschaften
entfithrte. Harmonie und Disharmonie
fithrten einen eigenwilligen Dialog, oh-
ne aufgezwungen zu wirken, aber sich
geradezu organisch und natiirlich er-
génzten - eine reife Komposition eines
sensiblen Musikers.

Anspruchsvoller Hugo Distler

Ein eigenartiger musikalischer Kon-
trast bildeten die Einflechtungen von
Hudo Distlers Vertonungen von Gedich-
ten Eduard Morikes. Chorkomponist
Distler verstand es iiberaus blendend,
die poetische Kraft von Morikes Ge-
dichten in eine eigenwillige musikali-
sche Poesie umzuformen. Seine Verto-
nungen haben nichts mehr gemein mit
schon auskomponierten Sétzen, son-
dern reflektieren «die mal zarten und

mal satten Farben der Gedichte» in ei-
ne reiche Harmonik mit vielen Disso-
nanzen und impulsiver Rhythmik. Dist-
ler ordnete seine Vertonungen absolut
der Textdeklamation unter. Entstanden
sind dadurch dusserst komplexe musi-
kalische Gebilde, deren Vortrag die
Kantorei - die sich dafiir nur gerade die
Zeit fiir neun Proben nahm - tiberfor-
dern musste.

Fehlende Gesangstechnik

Zweifellos verstand es Markus Cslov-
jecsek zwar die Musikalitidt von Distlers
Vertonungen umzusetzen. Doch diese
komplexen Vertonungen gehoren ein-
fach in die Kehlen professioneller Sin-
ger. Wo reife Gesangstechniken fehlen,
wird insbesondere der Text zu oft un-
verstdndlich und breiig. Allzu oft verlor
die Kantorei denn auch an Klang. Hier
wire eine schwebende Leichtigkeit von
Stimmen angebracht, welche ein enga-
gierter Amateurchor nicht besitzen
kann. Eine Reduktion der Stimmen zu
Gunsten einer klareren Texttranspa-
renz wire hier eine Alternative gewe-
sen. Allzu oft wirkte die Kantorei ver-
krampft, und nicht nur weil der Sicht-
kontakt zum Dirigenten schlicht fehlte,
abgesehen von den Kadenzen und
Fermaten.

Ganz anders die Wirkung, als sich
der Chor bei einem Werk frei im Raum
singend (hier ohne Notenblitter) um-
herschritt. Diese Wirkung héitte man
sich mehr gewiinscht. Sichtlich und
hérbar wohler schien sich die Kantorei
in der «Funeral Music» zu fiihlen, die -
mitunter durch das begleitende Bldser-
ensemble — sehr viel mehr Fluss hatte.

Es zeigt sich einmal mehr, dass Kon-
zerte, in denen sich Sdngerinnen und
Sénger allzu oft an den eigenen techni-
schen und musikalischen Grenzen be-
wegen, zwar durchaus die Anerken-
nung des Publikum erheischen - aber
solche Konzerte bleiben kein eigentli-
cher Genuss.



